


Leer albumes

sin palabras no
s sindnimo de
inventar historias.
Para descifrar
estas narraciones
visuales es reco-
mendable leerlas
con detenimiento
¥, por supuesto,
releerlas varias
veces.

Una de las estra-
tegias que usan
los autores para

promover la relec-
tura es la incorpo-

racion de juegos
de observacion

que ayudan al lec-

tor a interpretar
los signos grafi-
COS.

Por/By
Emma Bosch

El juego de
Pululeer y juegos
para releer

The "teem
reading” game
and games to
re-read




Si es aconsejable leer minuciosamente
albumes y comics, los albumes sin pala-
bras deberfan leerse, ain si cabe, con mas
detenimiento. Descodificar los signos visua-
les no es tan facil como puedan pensar algu-
nos, ya que a falta de un texto que pueda
anclar el significado de las iméagenes, es nece-
sario leer y releer las ilustraciones para
reconstruir el mensaje propuesto
vy conseguir su Gplima recepeion. Porque,
no nos enganemos, leer dlbumes sin palabras
no es sinonimo de “inventar historias”
Puedo aceptar que se afirme que el espectro
de interpretaciones pueda ser mas amplio,
pero, aunque algunos editores insistan en
promocionarlos como instrumentos para
“hacer volar la imaginacién”, y asi lo escriban
en las cubiertas posteriores de sus ediciones,
los libros sin palabras narrativos cuentan his-
torias concretas que hay que saber leer.

Leer consiste en identificar los signos par-
ticulares, descifvar las conexiones con los
objetos que representan, reconstruir las

Il' it is advisable to read picture books and
comics carefully, wordless books should
be read, if such a thing is possible, with even
more care and attention. Deciphering the
visual signs is not as easy as some people
might think, because without a text on
which 1o anchor the meaning of the images,
it's necessary to read and re-read the
illustrations to reconstruct the proposed
message and achieve its optimum reception.
Because, let's not fool ourselves, reading
wordless picture books is not synonymous
with “inventing stories”, I can accept that the
spectrum of interpretations can be wider,
but, although some editors insist in
promoting them as instruments “to let your
imagination soar” and that is what is written
in back covers of their editions, books
without narratives tell stories which you
have 10 know how 1o read.

Reading consists of identifying the specific
signs, deciphering the connections with the

objects they represent, reconstructing
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secuencias significativas y comprobar o refu-
lar las hipétesis de lectura que se van gene-
rando. Esta [ormula, que sirve para cualquier
tipo de lectura, también es adecuada para la
lectura de imagenes. De este modo, para leer
un album sin palabras, el lector necesitard
identificar aquellos elementos graficos sus-
ceptibles de ser signos esenciales, enlazar las
diferentes unidades de significacion y cons-
truir la historia comprobando continuamen-

te que se trata de la historia genuina.

Juegos que ayudan a leer
En muchas ocasiones, para conseguir una
buena recepcion de un album sin palabras

le

significant sequences and proving or refuting
the reading hypotheses which are generated.
This formula, which works for any type of
reading, is fitting for reading pictures. Thus,
in order to read a wordless book, the reader
is required to identify those graphical
elements which could be indispensable
signs, connect the different units of meaning
and construct the story checking that it is the

Lrue story

Games which assist reading

On many occasions to really understand a
wordless picture book it is not enough to
read it just once, so the reader has to go over
some of the pages or even re-read the whole

book. The authors of these books know that

no hasta con una sola lectura, por lo que el
lector debe repasar algunas paginas o incluso
releer todo el libro. Los autores de estas
ohras saben que muchos de sus lectores no
se toman el tiempo necesario para atender-
las, por ello algunos utilizan diferentes estra-
tegias para estimular la relectura, Una de
estas estrategias es incorporar un juego de
observacion en las tlimas paginas del libro.
Fs habitual que el lector acepte la propuesta
ladica que se le propone. Mientras juega,
repasara las diferentes escenas con atencion,
por lo que, quizas, durante esta lectura mis
minuciosa pueda descubrir algan signo que
hubiera desatendido en su primera lectura,
alterando, o como mimmo c(‘lnlpk'lal‘lilﬂ, la
interpretacion que realizo antes de jugar.
Recordemos que los dlbumes sin palabras se
basan en la interaccion de signos visuales.

er

many of their readers don't take the time
required to pay attention to them, so some
of them use dilferent strategies to encourage
the re-reading, One of these is Lo incorporate
an observation game in the final pages of the
book. It's normal that readers will tale them
up on the proposal to play. While they are
playing, they will re-examine the different
scenes attentively as a result of this more
detailed re-reacling and therelore perhaps
they will discover some sign that they
ignored on the [irst reading, changing or at
least completing the interpretation they
made belore playing. Let us remember that
wordless picture books rely on the
interpretation of visual signs. Olten it is not

an easy task to identily the signs which are



fi T veces identificar los signos que son
npiescindibles, los que son secundarios y
(e son lotalmente accesorios no es
v il Haber obviado signos esenciales
pun i interpretacion de la historia o inter-
[retir como signilicativos signos que no lo
i pucele llegar a confundir al lector. De
i gpue insisiaen que la lectura de estos

I sea ||:Il]Li:1LlL'I, ¥ ose avance y retroceda
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¢A que no encuentras...?

Nu hay que confundir los albumes
narralivos que incorporan un juego de
bisqueda con los libros-juego u otras obras
que se fundamentan en un juego de observa-
cién. En estos ultimos la accién de jugar es
prioritaria y la historia, si la hubiera, queda
relegada a un segundo plano, es anecdotica.
Existe un tipo de libros de observacion
que no ofrecen una sola historia, sino multi-
ples narraciones. En ellos suelen aparecer
muchisimos personajes que protagonizan un
sinnimero de microrelatos simulténeos. Uno
de los propositos de los autores de este tipo
de libros es que el lector identifique entre las

paginas abigarradas a uno o varios persona-
jes protagonistas. En cada doble pagina, el
lector pasea libremente la mirada por las
imégenes repletas de signos. Para definir este
tipo de libros, los alemanes usan el término
Wimmelbuch, que traducido al castellano
seria algo ast como “libro hormigueo™ o
“libro pulular”. Si se pudicra conjugar el
verbo pulular usando el vocablo “pululec”,
seria un término muy adecuado para desig-

nar estos libros, puesto que contendria el

1 Hormiguear: dicho especialmente de una multitud
de gente o animales; Bullir. pongrse en mavimiento
(Diccionario de la lengua de la Real Acadermia Espafiola)

Libros-juego basados
n la observacion

Game books
on observatio

Can‘t you find...?
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Onc must not confuse narrative books
which include a searching for game
with game books or other works which are
based on an observation game, In the latter,
playing is a priority and the story, il there is
one, is relegated to the background as pure
anecdote

There is a type of observation book which
offers not just one story but many. In them it
is usual for many characters who are the
protagonists of an endless number of
simultaneous mini-stories to appear. One of
the aims of the authors of this type of book is

that the reader identifies one or a number ol

ased

the characters among the multi-coloured
pages. In each double page the reader’s gaze
passes over the pictures full of signs. To define
this type of book the Germans use the term
Wimmelbuch which, translated into Spanish
would be something like “libro hormigueo™ o
“libro pulular™. 1f it were possible to
conjugate the verb “pulular * using the form
“pululeo” it would be an excellent term 1o
give 1o this type of book as it contains the
verb “leer™ in the first person — “lea”. The

1 “Swarm book"”

2 teeming book

1 to teem
4 1o read




verbo leer en primera persona leo—. El lec-
tor leeria pululando, “pululeyendo”, ya que
se trataria de “pululeer”.

Tres libros para “pululeer”

Il Diccionario de uso del espanol de Maria
Moliner ofrece como ejemplo de pulular la
Irase “En la playa pululan los banistas™. Y,
e easualidad, uno de los ejemplos que
habia escogido para ilustrar este tipo de
lilno-juego de observacion es precisamente A
et mer, 2008 (La playa, 2009) de Germano

reacler would read in a teeming way —
“pululeyendo™ as the verb is “pululeer™,

Three "teem reading” or Where's
Wally" boaoks

Maria Moliner’s Dictionary of Spanish usage
pives “n la playa pululan los banistas (The
hathers swarmed on the beach) as an example

W "teem reading”
@ teem read

Zullo y Albertine Gross, En una playa aba-
rrotada —asi acostumbran a estarlo en tempo-
rada alta=, una madre busca en cada doble
pagina a su hija Ana, De todas las veces que
he presenciado la lectura de este libro, toda-
via no he visto a ningan lector que, al llegar
al final y cuando ha descubierto quién es la
nina buscacla, no haya querido comprobar
que, efectivamente, Ana se encontraba en
cada uno de los escenarios mostrados. El lec-
tor desea encontrar la razon por la cual no
ha descubierto antes a la nina —es dificil loca-

of the verb “pulular”. And by chance one of
the examples 1 had chosen to illusteate this
type of observation game book is precisely A
la mev, 2008 (La playa, 2009) by Germano
Zullo and Albertine Gross. On a heach
packed with people — as they often are in the
high season — a mother searches lor her
daughter Ana on every double page. In all the
times when | have witnessed the reacling of
this book, I have yet 10 see a reacer who, on

lizarla durante la primera lectura ya que no
existe ninguna pista de su apariencia—.

El objetivo principal del lector, como el
de la madre de Ana, ha sido encontrar a la
nina perdida. Durante la busqueda, el lector
habri podido darse cuenta de que existian
otras historias. Algunas de estas historias las
habra seguido, pero, con seguridad, no las
habra atendidlo a wodas, porque la llamada
insistente de la madre ha conseguido que se
centrase en la nina. Para asegurarse de que el
lector inicia una relectura vy disfruta de todas

-

reaching the end and on discovering who the
searched girl is, has not wanted to check that,
sure enough, Ana was in every one of the
scenes. The reader wants 1o find out why he
does not see the girl before — it is difficult on
the first reading because there is no clue about
what she looks like yer.

The main objective of readers was finding
the lost girl, just as the mother's was, During
the search, readers will have realised that

2010/8LOC 9
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lns narraciones que le poporciona el libro, el
autor le propone mas busquedas. En la
cubienta posterior aparecen algunos persona-
jes en los que también podemos fijarmos para
conocer los microrelatos de los cuales son
protagonistas. Esta estrategia es muy habitu-
ral en los libros “pululeo”. La cubierta poste-
rior, que usualmente tiene una funcion de
vierre, se translorma en una nueva puerta,
consiguiendo que el libro se torne circular ya
(Jue, si se aceptan es0s NUEVos 1etos, inme-
dintamente se dara la vueha al libro para
SUMETEIrse una y olra vez en sis paginas.

(tro ejemplo de libro “pululea” que al
linal —esta vez en la ultima pagina—, nos pro-
pone seguir jugando es Komm, such mich
doch! (que traducido seria algo asi comar
“Vamos, jhtscame!™) de Stefanie Schamberg.
I'n la primera pagina podemos leer la pro-
puiesta:

“Soy Moritz. Y conozco a todos los ninos de
esta imagen. Vamos juntos a la guarderia. Hoy

L9

there were other stories. They will have
[ollowed some of these stories but certainly
will not have paid attention to all of them
because the insistent call of the mother will
have made them concentrate on the girl. To
ensure that the reader reads the book again
and enjoys all of the stories available in the
hook the author suggests more searches. On
the back cover some characters appear on
which we can focus to learn about the mini-
stories of which they are the protagonists.
This is a normal strategy in the “Where's
Wally” type of books. The back cover which
normally has a concluding function
tansforms itsell into a new beginning giving
the hook a circular form and if the new
challenges are accepted then one will tum
back to the start of the book immediately and
go back inlo its pages lime and lime again.

Another example of the "Where's Wally”
type of book which at the end — this time on
the last page — invites us to carry on playing is

Komm, such mich doch! (which translated

vamos de excursion. Es emocionante, Y como ves
pasan muchas cosas. :Me puedes encontrar?
iVames, biiscame!™.

Y ese es el principal ohjetivo del libro,
buscar a Moritz. Después de examinar y
localizar al nino de la camiseta celeste, que
no se separa de su muiieco Batman, en un
vagon de tren, un castillo, un parque de
atracciones... llegamos a la iltima pagina
donde aparece durmiendo en su habitacion.
El texto que acompana la imagen dice asi:

2 Traducido del aleman

means something like “Come on! Look for
me!") by Stefanie Scharnberg. On the first
page we can read the idea:

“I'm Moritz and 1 know all the children in this
picture. We are going (o the nursery together.
Today we're going on a trip. How exciting! As vou
can see lots of things are happening, Can you find
me? Come on, look for me!”

And the principal objective of the hook is
just that — to loak lor Moritz. Alter studying
and locating the boy with the sky blue T-shirt

who s never separated [rom his doll Batman,

“Me ves? Esta vez no es muy dificil. Estoy
durmiendo. Sobre mi cama estan colgadas unas
[fotos de mis mejores amigos. Hoy también les
han sucedido muchas cosas. Vuelve al principio

del libro. Vamas, jhiiscalos!™.

Si aceptamos el reto de encontrar a
Anton, Leonie, Greta, Ben, Lilli, Emma,
Linus v el gato Knut de manera sistematica,
podemos predecir que el lector leera el libro,
como minimo, ocho veces mas. Y ahi racica
la riqueza de este tipo de obras, que sean

interminables, eternas. Que cada vez que se

3 Traducido del aleman

Du siehar mich sofort?

[Dan sz dieses Ml suzh niche
sehwver, Ich schiile ja sehen
Ubar maiinam Batt hingan Fatos
wonmgingn besten Mreunden
D haban heute wch vl griebt,
Bl pers doch ainfich surlick.
Komm, such e doch®

in a train carriage, a castle, at the funfair.., we
reach the last page where we find him
sleeping in his becdroom. The text
accompanying the picture says:

“Can you see me? This time it isn't very hard
I'm sleeping. Above my bed are some photos of
my best friends. Lots of things have happened to
them today. Go back to the beginning of the book.
Come on, look for them!

If we accepr the challenge to look for

Anton, Leonie, Greta, Ben, Lilli, Enuna, Linus
and the cat Knut systematically we can predict

2010/8LO0C 11




abra el libro y se mire, y se lea, se descubran
NUEVos SIgNos, NUEVas Conexiones, NUevos
microrelatos. Y eso, por descontado, no es lo

mismo que inventar nuevas historias.

(Libro “pululeo” o dlbum narrativo?

La frontera entre los libros destinados a
lomentar las dotes de observacion del lector
y aquellos que relatan historias es muy difu-
sa. A la playa y Komm, such mich doch ademas
de ser considerados libros-juego, libros
“pululeo”, también podrian entrar en la cate-
goria de album namativo ya que, como
hemos visto también cuentan historias. Un
ejemplo de libro que se encuentra claramen-
te en la frontera de ambos dominios puede
ser cualquiera de los que conlorman la serie
sobre las estaciones de Rotraud Susanne Ber-
ner.

Rotraut Susanne Berners Herbst-Wimmel-
buch, 2005 (El libro del otonoe, 2009) cuenta lo
que ocurre a un punado de personajes entre
las 16:57 y las 18:03 del dia 3 de noviembre

that the reader will re-read the book at least
cight times more. And therein lies the richness
of this genre. They are interminable, eternal.
Every time one opens the book and it 15
looked at and read new signs, new
conmections and new mini-stories are
discovered. And this, naturally, is not the

same as inventing new stories,

A “Where's Wally” book or a story book?
The dividing line between books designed to
foment powers of observation and those
which tell stories is very fuzzy. A la playa and
Komm, such mich doch, as well as being
considered game books, can also come into
the category of narratives as they also tell
stories, An example of a bools which is firmly
on this dividing line between bath genres is
any one of the books which make up the
series about the seasons by Rotraut Susanne
Berner.

Rotraut Susanne Berners Herbst-Wimmel-

buch, 2003, relates what happens to a handful

12 BLOC/2010
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en Wimmlingen. Los deimas volamenes de
esta maravillosa serie explican a su vez otros
momentos del mismo lugar y con los mismos
protagonistas en momentos del inviermo, la
primavera, el verano, y, en el tltimo libro apa-
recido, durante una noche. La autora cuenta
innumerables historias que se desarrollan en
cada uno de los libros y, a su vez, a lo lugo
de la serie. Aprovecho este espacio para reco-
mendar encarecidamente la lectura simultanea
de los cuatro voltimenes de las estaciones
abriendo simultaneamente sus paginas. La
experiencia lectora es fantastica.

Como acurria en los ejemplos antes pre-
sentados, Berner también presenta en la
cubierta posterior una serie de personajes para
“espiar”, esta vez acompanados con un corto
texto que los identifica. Se trata de la misma
estrategia de relectura que A la mer pero esta
vez personalizando la busqueda. Por ejemplo,
no se trata de descubrir qué le ocwre al tipo
del sombrero, sino a “Oslkar, el amigo de
Susanne”,

of characters between 16.57 and 18.03 on the
3rd of November in Wimmlingen. The other
volumes in this marvellous series explain in
their turn what happens Lo the same
characters in the same place in moments in
winter, spring, summer and in the latest book
1o appear, during a night. The awthor tells
innumerable stories which develop both
within each book and also during the books
in the series. | take advantage ol this space 1o
strongly recommend the simultaneous
reacling of the lour volumes of the series
opening the pages simultaneously. It's a
[antastic reading experience.

As happens with the examples previously
presented, Berner, too, presents a senies of
characters on whom 1o *spy”, this time
accompanied by a short text which identifies
them. It's the same strategy for re-reading as
that found in A la mer but this time
personalizing the search. For example, it's not
about finding out what happens to the man in
the hat but to “Oskar, Susanne’s friend”.

2010/BLOC 13



Ha}- libros sin palabras esencialmente
narrativos cuya descodificacion es muy
compleja debido a la multitud de signos y
estratos signilicatives que contienen, 0 por-
que utilizan unos codigos muy sutiles o, qui-
zas, por la onginalidad de su construccidn
narrativa. Todos ellos requieren una relectu-
ra. Para incitar al lector a que repase la narra-
cidn, los autores incorporan en sus paginas
algan juego de observacion, Veamos algunos

.'ugar Yy releer ejemplos.

Libros narrativos sin
palabras con juegos
de observacio

Wordless narrative
books with
observation games

Play and re-read Thrw are essentially narrative books with

no words whose decodification is very

complex due to the multitude of signs or
layers of meaning they contain or because
they use a very subtle code or perhaps
because of the originality of their narrative
structure. All of these require a re-reading.
To motivate the reader to re-read, their
authors incorporate some observation game

in the pages. Let's see some examples
LY

14 BLOC/2010



iDénde tannn?

Ovni (2006) de Lewis Trondheim y Fabrice
Parme cuenta la historia de un extraterrestre
qque se estrella en la Tierra en la época jurasi-
cay no consigue regresar a su planeta hasia
¢l ano 1982. El personaje protagonisia apa-
rece nUMerosas veces representado en un
mismo escenario. En la doble pagina en la
que hay menos ETs podemos contar 30 v en
la que mas, 79. Con 1,236 alienigenas repre-
sentados mds otros 878 personajes pueden
imaginarse la cantidad de sucesos que se
explican en este dlbum.

Dependiendo del bagaje y experiencia
que tenga el lector, éste podra desciliar los
diferentes estratos narrativos que ofrecen los
autores. Un lector de cona edad leeri las cai-
das, tropiezos y accidentes que sufre el pro-
tagonista como si presenciara unos dibujos
amimados de la Warner Bros. Un lector mas
experimentacdo entendera que los numerosos
ITs que conviven en cada pagina son sola-
mente uno y reconocera que, ademas de esas

anéedotas, se explica la historia del mundo.
Y dependiendo de los conocimientos previos
en diferentes areas de conocimiento que
posea el lector (historia, filosofia, lieratura,
arte, cine...) podri identificar todos los per-
sonajes, lugares y hechos més importantes
de la histona de la humanidad a los que se
hace referencia.

Con unas imagenes abigarradas en las
que se muestran simultaneamente los posi-
bles caminos que podia haber tomado el
protagonista, unos caminos que mayoritaria-
mente le abocan a la muerte, los recorridos
para leer el lihro no son sencillos. Pasear la
mirada por las escenas para atencler a 1odas
las aventuras v descilrar woclos los signos no
es lacil. Entre tanta informacion es muy posi-
ble que al lector le pase inadvertida alguna
escena y, aungue seguramente ésta no serd
imprescindible para la recepeion del mensaje
principal, no deja de ser una pérdida. Por
ello los autores proponen un juego de ohser-
vacion con la intencion de que el lector repa-

se las pdginas y pueda constatar que no ha
olvidado ningin rincon sin escrutar.

Ademas, las palabras del titulo, ;Donde
tannn?* son las tinicas que hallamos en este
dlbum, En la ulima pagina del libro, junto a
los créditos y al lado de un pajarillo azul,
una mariposa amarilla con manchas rojas y
un ratoncito gris nos indican a qué se refiere
la pregunta. Cuando el lector busca esos ani-
malillos siempre encuentra otras escenas que
en su primera lectura habia descuidado. El
reto es complejo ya que, como hemos dicho,
las paginas estan atiborradas de elementos y
ademis los animales estan muy bien camu-
flados gracias a la combinacion cromatica de
la figura y el londo. Serd necesario mucho
tiempo para poder resolver el acertijo, un
tiempo de relecturas apasionantes de un
libro que nunca dejaré de elogiar.

4 De esta forma aparece en el ibro.

¢;Dénde tannn?

Ovni (2006) by Lewis Trondheim and
Fabrice Parme, tells the story of an extra-
terrestrial who crashes on Earth in the
Jurassic and doesn’t manage to return 1o his
planet until 1982, The protagonist appears
many times in each scene. On the double
page with the fewest ETs we can count 30
and the double page with most has 79. You
can imagine how many events are explained
in this book with 1,236 aliens and 878 other
characters.

The reader will be able o decipher the
different narrative layers which the authors
offer depending on their baggage and
experience. A young reader will read the
falls, trips and accidents suffered by the
protagonist as il he or she were warching a
Warner Brothers cartoon. A more
experienced reader will understand that
the numerous ETs which are on each page
are really only one and the same and will
recognise that the history of the world is

explained along with these anecdotes.
And, depending on the background
knowledge which the reader possesses
(history, philosophy, literature, art, film...)
he or she might be able 1o idenily all the
important characters, places and events in
the history of humanity to which the story
refers,

With multi-coloured images which
show simultaneously the possible paths
which the protagonist could have taken,
most of which bring him close Lo death,
the dilferent ways of reading through this
book are far from simple. Looking around
the scenes and paying attention to all the
adventures and deciphering all the signs is
not easy. In amongst so much information
it's very possible to fail to notice a scene
that, while almost certainly not
indispensable for understanding the main
message, is nevertheless a loss, For this
reason the authors come up with an

observation game with the idea that the

reader goes over the pages again and
doesn’t leave any corner unexamined.
Moreover, the words of the title “Donde
Tannn?" are the only ones lound in this
boak. On the last page of the book, together
with the credits and next to a liule blue bird
and a yellow butterfly with red patches and
a grey mouse tell us to what the question
refers. When the readers search for these
little animals they always find other scenes
which they had ignored on first reading, The
challenge is complicated now that, as we
have said, the pages are crammed with
elements and in addition the animals are
well camouflaged thanks to the chromatic
combination of the figure and the
background. It will take a long time to solve
the puzzle; a time of impassioned re-readings
ol a book which | will never stop praising.
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Galeria de postales

Cada vez con mas [recuencia los autores de
album utilizan las paginas de guardas con
una intencidn comunicativa. Y cada vez mas
el lector de album se fija en ellas porque
comprende que cualquier parte del libro
puede estar al servicio de la historia. De
todos modos, el juego que proponen Gau-
thier David y Marie Caudry en La balade de

Max (2007) (El vigje de Mex, 2008) puede
pasar desapercibido para el lector. En las
guardas finales del libro aparece una exposi-
cion de 77 cuadritos colgados de la pared de
la cabana del protagonista. En ellos podemos
apreciar unos diminutos personajes pescan-
do, nadando, volando, leyendo... Esta es una

escena extrana ya que estas [')U‘:'wl."l.l["‘?u no

habfan aparecido antes. Cuando el lector

repase las paginas para encontrar alguna
explicacion a esta imagen se sorprenderd de
que esos personajillos aparecen constante-
mente en los lugares mis insospechados.

Ll libro cuenta la extraordinaria aventura
de Max, un joven que vive en una cabana en
lo alto de la colina v desea trasladarse a un
lugar mis calido porque se avecina un duro

nvierno. Cuando el joven se halla en el bos-

Postcard Gallery

It is becoming more and more frequent for
authors o use the flyleaves with a
communicative aim. And reaclers are paying
more and more attention to them because

they understand that any pant of the hook

may have a role to play in the story. Anyway,

the game suggested by Gauthier David and

Marie Caudry in La balade de Max (2007)
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could pass unnoticed by the reader. On the
lyleal at the end of the book a display

ol 77 liule squares appears hanging [rom the
wall of the protagonist’s cabin. In them we
can see liny ligures fishing, swimming,
flying, reading... This is a strange scene as
these postcards have not previously
appeared. When readers have a look back

through the pages to find some explanation

lor this image, they will be surprised to find
that these litle characters appear constantly
in the most unexpected places,

Ihe book tells the extraordinary
adventure of Max, a boy wha lives in a cabin
at the top of the hill and who wants to move
O a warmmer |1|Lll'|' hi'(,ﬂllb&' H |'|il|1,| winer 1s
approaching. When the boy is in the forest

collecting mushrooms some rain-threatening



que recogiendo setas se acercan unas nubes
que amenazan lluvia. Max decide relugiarse
en lo alto de un arbol, pero ropieza y cae.
En la caida perlora una de las nubes provo-
cando una inundacion. El chico construye
una halsa con la corteza de un arbol salvan-
do de paso a un pequerio tejon que ha que-
dado aislado por el agua. Una vez en tierra,
la nube les perseguird arrastrandose por el

clouds garher. Max decicles 1o 1ake refuge at
the top of a wee but he slips and falls. His

fall pierces one of the clouds causing a flood.
The boy builds a ralt with the bark of a tree
and, in passing, saves a little badger who has
been cut off by the water. When they get to
dry land the cloud follows them dragging
itsell along the ground. After an alarming
chase Max and the badger reach the cabin

suelo. Después de una trepidante persecu-
cion Max y el tejon llegan a la cabana donde
descubren que debajo de la nube habja un
tejon adulto que solamente pretendia recu-
perar a su hijo. Al ver la nube agujereada
Max decide remendatla y colocarla en la chi-
menea de su cabana para construir un globo
que le lleve volando hacia un destino mas
caluroso.

where they discover that under the cloud
was an adult badger who was only trying to
get its son back. On secing the holed cloud,
Max decides to fix it and place it in the
chimney of his cabin in order to build a
balloon which will fly him 1o a warmer
dlestination.

This exciting story and the magic ol a big
moustachioed cloud chasing Max and the

Esta emocionante historia y la magia de
que una nube bigotuda persiga a Max y al
pequeno tejon y la fascinacion por el proce-
s0 de construccion de ese globo capaz de
hacer volar una cabana llena de animales
consigue que el lector se interese por la his-
toria principal y descuide el mundo parale-
lo protagonizado por los seres diminutos de
las postales. Cuando el lector repase las

little badger and the fascination with the
process of constructing a balloon capable of
liling a cabin [ull of animals ensures the
reacler’s interest in the main story and
neglect of the parallel world inhabited by the
diminutive beings of the postcards, When
reaclers go over the pages to identify those
seenes, as well as being amazed at not
having noticed them before, they will
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paginas para identificar esas escenas ilustra-
das, ademas de asombrarse por no haberlas
distinguido antes, apreciard todos aquellos
detalles llenos de significados que consi-
guen que este libro sea un perfecto enura-
mado en el que todos los elementos tienen
una razon de ser.

;Quiénes son éstos?

Devine, qui fait quoi. Une promenade invisible
(1999) (Adivina quién hace qué. Un paseo
invisible, 2001) de Gerda Muller es un
Album muy peculiar. El lector debe leer la
historia a partir de las huellas que dejaron
los protagonistas. Fsta es una manera muy
original de explicar un relato y necesila de

appreciate all those highly significant details
which make this book a perfect [ramework
in which all elements have their raison d@étre.

Who are these?

Devine, qui fait quoi. Une promenade invisible
(1999) (Adivina quién hace qué. Un paseo
invisible, 2001) by Gerda Muller is a very
strange book. The reader has o read the
story on the basis of the clues left by the
protagonists, This is a very original way ©
deliver a story and requires the complicity of
the reader for an optimum reception because
the decodification of the signs ol a wordless
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la complicidad del lector para su optima
recepcion ya que la tarea de descodificacion
de los signos grélicos de un album sin pala-
bras se complica al no estar presentes los
agentes de las dilerentes acciones.

El lector tiene que estar dispuesto a
investigar los indicios como si fuera un
detective que analiza las pruebas de un cri-
men, Las tinicas palabras del libro las
encontramos en la primera pagina: Suivons
des traces’. La consigna esta clara, hay que
rastrear las huellas para conocer lo que ha
estado haciendo un nino, su petro y oLros
personajes durante una manana nevada.
Todas las acciones que han realizado los

5 sigamos unas huellas.

picture book is more difficult without the
presence of the agents of the various actions.

The reader has to be prepared to
investigate the signs as il he were a detective
analyzing the evidence for a crime. The only
words in the book are to be found on the
first page: Suivons des traces’. The
instruction is clear: you have to follow the
trail to find out what a boy. his dog and
other characters have been doing dunng a
snowy morning, All the things that these
absent actors have done have left a trail
which the reader has 1o interpret on

7 Let's follow the clues

ausentes actores han dejado un rastro que
el lector debe interpretar al comparar las
diferencias entre las distintas escenas. La
clave para descifrar la narracion estd en las
diferencias y éstas se localizan escudrinando
las imagenes y volviendo a la pagina ante-
rior, retomando de nuevo la escena actual y
regresando otra vez a {a anterior y asi suce-
sivamente hasta comprender qué es lo que
ha sucedido. Pisadas de botas de dos tama-
fios (del nifio y de su padre), huellas de
animales (perro, pajaros, conejo, caballoy
pato), rastros de diferentes objetos (un bas-
16n, una carretilla...), restos (de comida, de
hierba arrancada, de ramas cortadas), y
manchas (de pipi) son los indicios que el

comparing the differences between distinct
scenes, The key to decading the story is in
the dilferences and these can be found by
scrutinizing the pictures and wiming back to
the previous page, looking back to the current
page and so on until you understand what
has been going on. Footprints of two sizes
(the hoy's and his father's), animal tacks
(clog, birds, rabbit, horse and duck), traces
ol other objects (a walking stick, a wheel-
harrow. ), remains (of food, of pulled up
s, broleen branches), and stains (of wee)
are the indicators which the reader has to
pead 1o see” the characters and their actions.




lector debe leer para "ver” los personajes y
conocer las acciones.

Como en los ejemplos antes expuestos,
una sola lectura no es suficiente para desci-
[rar la historia satisfactoriamente. Para
lomemar la relectura, la autora también uti-
lizara las guardas como anzuelo, Las guar-
das primera y ultima son idénticas.

En ellas aparcen veintiuna representaciones
del nino protagonista llevando a cabo dife-
rentes acciones (abrigandose, arrancando
hierba, cortando una rama, transportando
lena, etc.) y seis imagenes del perro
(haciendo pipi, persiguiendo a los pdjaroes,
ete.). Estas ilustraciones serian las que falia-
rian en el libro si en éste apareciesen los

personajes. Y en eso consiste el juego: loca-
lizar los lugares en los que deberian estar
colocados esos personajes, Una lectora de 9
anos los llamo “fantasmas” cuando se perca-
t6 de que esas guardas no eran decorativas
y tenian un significado trascendente. No
resulta raro que muchos lectores no se per-
caten del juego que proponen las guardas.
Acostumbraclos a que la mayoria estan ilus-
tradas con una intencion meramente orna-
mental, no son pocos los lectores que las
desatienden.

Atencién: jJuego a la vista!
Al principio de este texto he manilestado
mi disconformidad con que los editores

guisieran “vender” los dlbumes sin palabras
como herramientas para inventar e imagj-
nar historias. Espero haber mostrado sufi-
cientes ejemplos para probar que los auto-
res de dlbumes narrativos sin palabras
explican historias concretas. La necesidad
de que éstas sean leidas adecuadamente es
la causa de que algunos autores propongan
juegos para que el lector relea las obras y
constate que ha interpretado correctamente
los mensajes.

Supongo que, generalmente, el autor no
tiene control sobre los textos que escribe el
editor para promocionar los libros. En los
albumes sin palabras es usual que en la
cubierta posterior se resuma el argumento,

As in previous examples, a single reading
is not enough to work out the story
satisfactorily. To foment re-reading, the
author also uses the endpapers as bait. The
first and last endpapers are ideruical. In them
there are twenty-one representations of the
boy carrying out different actions (puiting on
a coat, pulling up the grass, cutting a branch,
carrying firewood, etc.) and six pictures of
the dog (doing a wee-wee, chasing the birds,
etc.). These pictures would be the ones
which would be missing from the book if
the protagonists were to appear in it. And
there we have the game: 1o find the spots

where these characters should be placed.

A 9 year-old reader called them ghosts when
she realized tha the endpapers had a
transcendental significance and weren't

merely decorative. It would be commen for
many readers not 1o realize the game that the
endpapers suggest. Many readers,
accustomed to endpapers as merely
ornamental devices, would pay them litle
attention.

Warning: Game in sight!
At the beginning of this article | expressed
my disagreement with editors who want 1w

sell wordless picture books as a tool for
inventing and imagining stories. 1 hope to
have shown enough examples 1o prove that
authors of such books tell concrete stories.
The requirement that these books are read
properly is the reason why some authors
propose games so that the reader re-reads
their works and checks that the messages
have been interpreted correctly.

I suppose that, generally, the author does
not control the texts that are written by
cditors 1o promote the books. In wordless
books it is normal that the back cover
includes a summary of the plot, advice to
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aparezcan consejos de lectura, o se hable de
lo fantasticos que son estos libros para
fomentar la observacion y la libertad de
inerpretacion. Personalmente me disgustan
estos textos que descubren el argumento de
un dlbum sin palabras. A menudo son
excesivos e innecesarios y supongo que
tampoco seran del agrado de los autores.

Respecto a lo dicho y, concretamente
sobre los juegos que proponen algunos
albumes sin palabras, me gustaria destacar
el libro de Muller. En la version francesa
analizada se explica con detalle en qué con-
siste el desafio del libro e incluso revela la
importancia de las guardas:

the reader or expounds on how fantastic
the book is for fomenting observation
and freedom of interpretation. Personally,
I dislike those texts which give away the
plot of a wordless picture book. Often
they are excessive and unnecessary and

I suppose that they won't please the
authors cither,

With respect to all that has been said,
especially about the games suggested by
some books without words, I would like
to pick out Muller's book. In the French
version which I examined the task is
explained in detail and they even revedl
the importance of the endpapers

¢De quién son estas huellas? (Quiénes son
los personajes que no vemos nunca? gQuicn
hace qué? Por suerte, muchos indicios (en par-
ticular los dibujos del principio y del final del
libro) nos permiten adivinar qué ha pasado.
Abrid bien los ojos: vuestra imaginacion expli-
card la historia’.

Sin embargo, la version alemana consul-
tada es mas respeluosa con el lector.

Qué ha pasado aqui? {De quién son
todas estas huellas? ;Qué nos cuentan? Los
que miren con atencion encontraran claros
6 Traducido del francés.

Whose are these tracks? Who are these
characters we never see? Who does what?

Luckily many elues (in particular the
pictures at the beginning and the end of the
bool) allow us 1o work out what happened.
Keep your eyes peeled: your imagination will

explain the story.

Nevertheless, the German version
consulted shows more respect to the reader:

“What has happened here? Who do all of
these trachs belong to? What do they tell us?
Those who look carefully will find clear signs
of what has happened in this enigmatic walk.




indicios de lo que ha sucedido en este enig-
miitico paseo.

Un curso basico que educa la mirada y la
atencion hacia las cosas pequenas y enigmati-
cas de la vida cotidiana. Sttddeutsche Zeitung’,

Algo similar ocurre con La balade de
Max. En el original no se hace mencion a la
existencia de un juego. En la contraponada
se advierte al lector de que el libro estd
lleno de detalles y nos invita a jugar a
observar. La version catalana, por el contra-
rio, ademis de ser mucho mas explicita y
7 Traducide del aleman.

A basic course which trains the look and
the attention towards the small enigmatic
things of daily life. Suddeutsche Zeitung,

Something similar occurs with
La balade de Max. In the original no
mention is made ol the existence ol a
game. On the back cover the reader is
warned that the book is [ull of details and
invites us to play at observing, The
Catalan version, on the other hand, in
addition to being much more explicit and
describing the plot in detail, spells out
what the game consists of:

(..) At the end of the book there is an

describir el argumento pormenorizadamen-
te, detalla en qué consiste el juego:

(..) Al final del libro hay un juego de aten-
cidgn: se deben situar fragmentos de ilustracio-
nes dentro de la historia®.

A qué se debe esa [ala de confianza
hacia las capacidades del lector? ;No se dan
cuenta los editores de que con tantas “pis-
tas” interfieren en la esencia de la obra y
reclucen el placer de leer un album “sin
palabras™ m

8 Traducido del catalan,

attention game: fragments of pictures have to

be placed in the story.

What is the reason for this lack of
confidence in the capabilities of the
reacder? Don't the editors realise that so
many “clues” interfere with the essence of
the work and reduce the pleasure of
reading a “wordless” hook? m
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