LIBROS SIN PALABRAS: ;HAY QUE
APRENDER A LEERLOS? ELEMENTOS
CONSTITUTIVOS DE LA IMAGEN

Emma Bosch y Teresa Duran

;Hay que aprender a leer los libros sin palabras? La respuesta a esta pre-
gunta es rotundamente afirmativa. Si entendemos la lectura como una activi-
dad que consiste en descodificar e interpretar signos, los dlbumes sin palabras
también se leen. Leer significa identificar los signos particulares, descifrar
las conexiones de los signos con los objetos que representan, reconstruir las
secuencias a partir de las relaciones espaciales y temporales de dichos signos
y comprobar o refutar las expectativas que se van generando continuamente.
Y asi como es necesario un aprendizaje de la lectura textual consideramos que
también es necesario un aprendizaje en la lectura visual.

La llamada alfabetizacion visual es imprescindible para que un lector lea de
manera satisfactoria una imagen,' un libro ilustrado, un album, un album sin
palabras... Es falsa la creencia de que esta competencia se adquiera de manera
innata aunque algunas caracteristicas de la imagen promuevan esta opinidn, por
ejemplo la rapidez de la percepcion visual. Sin embargo, reconocer un signo no
significa comprender el mensaje que éste contiene. Como bien sefiala Jolie en
su Introduccion al andlisis de la imagen, “reconocer motivos en los mensajes
visuales e interpretarlos resultan dos operaciones mentales complementarias,
aunque tengamos la impresion de que sean simultaneas. Por otro lado, el reco-
nocimiento mismo del motivo demanda un aprendizaje” y, continua esta autora,
“es este aprendizaje y no la lectura de la imagen lo que se hace de manera natu-
ral en nuestra cultura, donde la representacion a través de la imagen figurativa
ocupa un lugar sumamente importante. Desde la infancia, al mismo tiempo que
aprendemos a hablar aprendemos a leer imdgenes. Incluso a menudo, las image-
nes sirven como soporte para el aprendizaje del lenguaje” (Jolie, 1999, 48-49).

Aun teniendo en cuenta que, ademas de reconocer los signos visuales y
su sintaxis, también es necesario tener conocimiento del contexto en el que
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1 Cuando usamos el término imagen hacemos referencia a la ilustracion en general ya que hay que tener
en cuenta que no toda imagen es ilustracion.
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se origina la codificacion y la descodificacion de los signos, nos dedicaremos
en esta comunicacion a identificar aquellos elementos basicos susceptibles de
otorgar significacion a una imagen, ya sea imagen unica o formando parte de
una secuencia (las caracteristicas propias de la imagen secuencial serdn trata-
das en otra ocasién). Nos referimos a los elementos basicos de configuracion
de una imagen que los estudios de la Gestalt sobre la percepcion visual se
ocuparon de aislar. Estos son: superficie, textura, punto, trazo, ritmo, forma,
luminosidad, color, composicién y volumen.

A continuacién presentaremos dichos elementos describiéndolos con bre-
vedad y los ejemplificaremos con un d@lbum sin palabras® que centre especial-
mente su atencion en estos conceptos. Se trata de obras que exploran gréfica
y narrativamente las posibilidades que ofrecen estos elementos del lenguaje
visual. ,

SUPERFICIE o FORMATO. La imagen se adapta a la superficie que la
sustenta. La orientacion y dimensiones del formato de un libro influyen en el
mensaje.

Un buen ejemplo lo encontramos en Histoire d'une petite souris qui était
enfermée dans un livre de Monique Felix donde un ratén queda atrapado en
las paginas de un libro en blanco, el mismo libro que tenemos en las manos. El
lector se convierte en privilegiado espectador de los esfuerzos del desesperado
roedor para escapar. El libro es de pequefias dimensiones (15 x 15 ¢cm). Un
formato pequefio parece el més apropiado para explicar la historia de un pe-
quefio animal y ademds potencia la sensacion de ansiedad que siente el prota-
gonista al encontrarse enjaulado en un espacio reducido del que no puede salir.
La claustrofobia y desesperacion del ratoncillo, que finalmente encontraré una
via de escape construyendo un avion de papel con una de las paginas del libro,
no seria tan angustiosa si el libro fuera de mayores dimensiones.

2 El dlbum es una modalidad de libro que utiliza primordialmente los signos visuales (no alfabéticos)
para transmitir mensajes. Nosotras lo definimos como arte visual de imagenes secuenciales fijas e
impresas afianzado en la estructura de libro, cuya unidad es la pagina, la ilustracion es primordial y el
texto puede ser subyacente (Bosch, 2007). En los dlbumes sin palabras el texto es subyacente,
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RELIEVE o TEXTURA. El aspecto perceptivo de una superficie puede
experimentarse de manera visual o tactil.

El lector se relaciona con el libro principalmente con los sentidos de la vis-
ta y del tacto. La textura, el grosor y cualidad del papel de cubierta y paginas
interiores aportan sensaciones que influyen en el mensaje del libro. General-
mente y por cuestiones econdmicas la variedad de papeles utilizados en la
edicion de libros no es muy variada, por eso hay que aplaudir las pocas excep-
ciones como La firgue. Pascal Blanchet cuenta la historia de un viejo pianista
de jazz que repasa melancélicamente su vida. Las ilustraciones realizadas con
un programa informatico vectorial adquieren calidez y “sabor a viejo™ gracias
a la impresion de dos tintas (roja y marrén) en un papel ristico con fibra. Estos
elementos ayudan a impregnar el libro de una estética retro que recuerda el
jazz y swing de los 40 y los viejos discos de 78 rpm.

En las ilustraciones impresas, las texturas visuales se dan cuando la impre-
sién reproduce la textura original de los objetos. Este es el caso de Elephants
de Sara. Las ilustraciones de este libro, que narra el ataque de unos lobos a
un pequeio elefante extraviado de su manada, estan realizadas basicamen-
te con papeles desgarrados de diferentes texturas y unos minimos trazos a
lapiz. El papel utilizado para confeccionar los elefantes parece un aglome-
rado de paja y polvos con restos de otros papeles, proviene de Shangai y
originalmente sirve para embalar las porcelanas. Para realizar los colmillos
Sara ha escogido un papel blanco satinado. Ambos papeles recuerdan res-
pectivamente la aspera rugosidad de la piel de los paquidermos y el frio
marfil de los colmillos. Aunque no podamos palpar este papier collé la
exacta reproduccion de sus texturas nos permite recordar estas sensaciones
y al hacerlo la historia consigue realismo.
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de las herramientas segin sus intenciones expresivas. Lapiz negro graso de
gesto rapido para la inquieta protagonista y las gaviotas que la acompafian,
enérgicas pinceladas de acrilico y salpicaduras blanquiazules para las olas sal-
vajes, y amplias aguadas cuando el mar se encuentra en calma. Cada elemento
es representado con los materiales que mejor definen su esencia y comporta-
miento. Un buen ejemplo lo encontramos en la doble pagina donde estalla con
fuerza una gran ola (“s6lo” son manchas) que Unicamente serd comprensible
dentro de la secuencia de imagenes.

RITMO o EURITMIA. La euritmia es la repeticion modular de un ele-
mento cuya funcion principal es cautivar la atencion, atraer la mirada o dina-
mizar la superficie.

El lector de Devine, qui fait quoi. Une promenade invisible de Gerda Mu-
ller debe deducir qué ha pasado a partir de las huellas que los protagonistas de-
jaron en el suelo. Los diferentes escenarios estdn atravesados con las marcas
de pisadas de un nifio, su perro y otros animales. Son indicios de acciones que
ocurrieron en un tiempo anterior, “cenefas de huellas” que no son decorativas
sino esencialmente narrativas y nos dan las pistas de unos hechos ya pasa-
dos. Un juego visual cuya solucién encontramos en las guardas donde vemos

“ representados aquellos personajes realizando las acciones que previamente
habremos deducido.

CONTORNO o FORMA. La forma es la apariencia externa de una cosa,
el conjunto de lineas y superficies que determinan su contorno. La forma per-
mite captar la singularidad de las cosas en su aspecto externo.
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PUNTO o SENAL. El punto es la unidad grafica mas elemental de signi-
ficacion. En ilustracion, el punto puede adoptar cualquier forma si se amplia
este concepto a “unidad de apreciacion”.

El libro de formato desplegable Le petit Chaperon Rouge de Warja Lava-
ter bien podria ser el arquetipo de que el punto “significa”. Los personajes,
asi como la mayoria de los elementos escenograficos, estan creados a base
de puntos de diferentes colores y diametros: un pequefio punto rojo para la
protagonista; otros mayores para la madre (amarillo), la abuela (azul) y el ca-
zador (marron); un gran punto negro para el lobo; y puntos de diferentes tonos
verdosos para los arboles del bosque. En nuestra opinién no seria necesaria
la leyenda situada en la primera pala del libro con la intencion de ayudar al
lector en la identificacion de los diferentes elementos, pues la narracion puede
seguirse facilmente. La historia de la Caperucita es universalmente conocida
y los diferentes componentes son facilmente deducibles.

LINEA o TRAZO. El trazo es el rastro del gesto que una persona realiza
intencionadamente con un instrumento sobre una superficie.

En Wave de Suzy Lee somos testigos de los juegos de una nifia con las olas
del mar. La maestria de esta ilustradora reside en saber utilizar las propiedades
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En Il palloncino rosso de lela Mari podemos constatar como unas minimas
intervenciones graficas pueden transformar las formas. Una bola de chicle se
convierte en globo, éste se torna manzana y la fruta se vuelve mariposa, que a
su vez pasa a ser una flor que se transfigurara finalmente en un paraguas. Una
historia de temética puramente grafica que centra su atencion en las multiples
posibilidades de metamorfosis que solo son posibles en el mundo de la repre-
sentacion grafica.

LUMINOSIDAD o VALOR. Este concepto hace referencia a la cantidad
de luz que refleja un color, aludiendo a los términos de claro y oscuro. El
maximo contraste se crea entre el blanco y el negro.

Prédateurs de Antoine Guilloppé es una narracion simple pero muy emo-
cionante: una lechuza y un gato se disponen a cazar un ratén. La combina-
cion de planos, un montaje muy cinematografico pero sobretodo el juego de
positivos y negativos de las ilustraciones pluma (tinta negra sobre el fondo
blanco del papel) aportan gran dramatismo a la historia. La aplicacién del
negro no se realiza con efectos naturalistas, asi mismo, atin siendo de noche,
el cielo puede ser completamente negro o blanco dependiendo del interés
del autor por resaltar los diferentes elementos. De esta manera se consiguen
efectos tan sorprendentes como el de esta doble pagina en que el cielo de
la parte izquierda es negro y aun tratindose del mismo instante en la zona
derecha éste es completamente blanco.

322



Libros sin palabras: ;hay que aprender a leerlos? Elementos constitutivos de la imagen
nay q g

CROMATISMO o COLOR. En la realidad iluminada podemos apreciar
diferentes tonos o matices cromaticos dependiendo de los distintos efectos
que producen sobre la retina la luz de diferente longitud de onda reflejada
de los objetos. El ilustrador puede jugar con las combinaciones armonicas o
contrastadas, los efectos de percepcion fisicos y psicolégicos y los valores
simbolicos de los colores.

Unsichtbar de Katja Kamm presenta diferentes situaciones comicas resul-
tado de la invisibilidad o visibilidad de las figuras que se confunden o contras-
tan con el color del fondo. Un catdlogo de gags, sorpresas, accidentes y hasta
un streptease integral conforman este libro nacido a partir de un divertimento
visual cromatico. En la oscuridad de la noche un ciclista choca contra “algo”
con hojas verdes (un arbol de tronco negro), una nifia tropieza con “algo” ata-
do a una correa (un perro que se confunde con el fondo de color mostaza),...
Como apunta la editorial, en este caso “lo invisible no es lo que no estd, sino
lo que no ves y debes imaginar”.

EQUILIBRIO o COMPOSICION. La estructura o esquema visual de
una imagen es resultado de formar un todo combinando ingredientes diversos.
La composicion de la imagen puede sintetizarse gracias a unos ejes estructu-
rales implicitos que sefialan la direccion y que evidencian conceptos como
simetria, asimetria, dinamismo, estatismo, estructura modular,...

Oeil pour oeil de Nicolas Bianco-Levrin es un ejemplo perfecto de trabajo
narrativo basado en un tratamiento compositivo. Este es un libro doblemente
simétrico: la compaginacion de las dobles paginas son simétricas siendo el eje
de simetria el pliegue central del libro y las ilustraciones estdn creadas “‘simé-
tricamente” (gracias a la impresion de monotipos). La simetria origina una
magnifica historia sobre el sinsentido de la violencia a través de la relacion
que se establece entre un lobo y su imagen reflejada en un espejo.
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ESPACIO o VOLUMEN. Este elemento puede interpretarse segiin dos
acepciones: la representacion bidimensional del espacio tridimensional y la
tridimension propia del libro.

Ao largo del tiempo las diferentes culturas han desarrollado recursos pro-
pios —artificios gréficos y cromaticos— para crear el efecto de espacio tridi-
mensional en una imagen bidimensional. ;Qué mejor representacion grafica
de la realidad puede haber que la representacion fotografica? Las ilustraciones
de La Ville en Chantier de Anne Moreau son fotografias de composiciones
creadas a partir del ensamblaje de objetos cotidianos. De hecho son dos per-
sonajes modelados con plastilina los que construyen una ciudad a su medida
gracias a la interpretacion de unos planos.

Segun la segunda acepcion del concepto volumen que hacia referencia al
libro como objeto tridimensional podriamos destacar aquellas obras en las
que se juega con las tres dimensiones gracias a los troqueles, pestanas de
manipulacion o plegados. Paddy s evening out de John S. Goodall incorpora
en cada doble pégina una hoja de 9 cm de ancho (algo més de la mitad de una
pagina simple, 17,5 cm). De este modo el autor consigue aumentar el ritmo
de la narracion. Al haber duplicado las escenas se disminuye el tiempo entre
los diferentes frames consiguiendo una narracién con un ritmo muy acelerado.
Este mecanismo es ideal para explicar los estropicios que causa un espectador
al fastidiar involuntariamente todos los nimeros de una funcion de teatro.
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Libros como ¢éstos evidencian de manera explicita el caracter expresivo de
los diferentes elementos que constituyen el lenguaje visual. Aunque los psico-
logos de la percepcion como Arnheim, Dondis, Wong, etc., nunca marcaron
sus pautas de andlisis con ejemplos entresacados de los libros dlbum (en cierto
modo era imposible, porque los estudios gestalticos son bastante anteriores a la
eclosion del dlbum) creemos que en el campo educativo resulta mucho mas facil
y asequible observar como pueden concretarse los elementos del lenguaje visual
en este tipo de libros, que hacerlo desde una teoria perceptiva derivada de la
gran pintura. Con estos ejemplos tan obvios el lector aprendera a tomar concien-
cia de los mecanismos comunicativos de las imagenes. La lectura atenta de la
imagen y el esfuerzo que conlleva descifrar e interpretar un d@lbum sin palabras
aportara unos conocimientos muy provechosos que podran aplicarse a la lectura
de albumes con texto y libros ilustrados en los que, a pesar de que la imagen
empieza a considerarse cada vez mas, ésta queda todavia recluida a un segundo
plano sometida a la supremacia del texto. Y ademas, esta iniciacion a la lectura
visual permitird adentrarse en otros ambitos como el lenguaje cinematografico,

~ publicitario, las artes canonicas...

Con este pequeflo estudio hemos querido mostrar que los elementos ba-
sicos constitutivos de la imagen ademas de ser portadores de valiosa infor-
macion pueden originar un tipo de historias que solo pueden ser explicadas
graficamente. Historias que sélo pueden narrarse a través de las ilustraciones y
en las que uno de sus principales intereses es el propio lenguaje grafico.

ALBUMES SIN PALABRAS (ordenados por titulo original)

Devine, qui fait quoi. Une promenade invisible. MULLER, Gerda. (1999).
Paris: L'Ecole des Loisirs. (Adivina quién hace qué. Un paseo invisible. Bar-
celona: Corimbo, 2001).

Elephants. SARA. (2006). Paris: Editions Thierry Magnier.

Histoire d'une petite souris qui était enfermée dans un livre. FELIX, Mo-
nique. (1980). Paris: Gallimard. (Historia de la ratita encerrada en un libro.
Caracas: Maria di Mase, 1981).

1l palloncino rosso. MARI, Iela. (1967). Milano: Emme Edizioni. (E/ glo-
bito rojo. Barcelona: Lumen, 1996).

325



Emma BoscH v TErREsA DUraN

La Fugue. BLANCHET, Pascal. (2005). Montréal: Editions de la Paste-
que. (La fuga. Jerez: Barbara Fiore Editora, 2007).

La Ville en Chantier. MOREAU, Anne. (2007). Champigny sur Marne: Le
Textuaire.

Le petit chaperon rouge. LAVATER, Warja. (1965). Paris: Adrien Maeght.

Oeil pour oeil. BIANCO-LEVRIN, Nicolas (2003). Le Puy-en-Velay:
L atelier du poisson soluble,

Paddys evening out. GOODALL, John S. (1973). London: Macmillan.

Prédateurs. GUILLOPPE, Antoine. (2007). Paris: Thierry Magnier.

Unsichtbar: KAMM, Katja. (2002). Wuppertal: Peter Hammer Verlag. (In-
visible. México DF: Fondo de Cultura Econémica, 2007).

Wave. LEE, Suzy. (2008). Mantova: Corraini. (La ola. Jerez: Barbara Fiore
Editora, 2008)
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